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O amor é a felicidade do mundo. Mas a felicidade n&o é a integralidade da realizag&o. O amor é um
conjuntar-se [coming together]. Mas n&o pode haver um conjuntar-se sem um equivalente disjuntar-
se [going asunder]. No amor, todas as coisas unem-se em uma unidade de alegria e louvor. Mas
elas ndo poderiam se unir a menos que estivessem previamente apartadas. E, tendo se unido em
um circulo integral de unidade, ndo podem mais avangar no amor. O movimento do amor, como uma
maré, realiza-se nessa instancia; tem que haver uma vazante.

Assim, o conjuntar-se depende do disjuntar-se; a sistole depende da diastole; a cheia depende
da vazante. Nao pode haver amor universal e ininterrupto. O mar jamais pode subir em todo o globo
de uma vez. O reino incontestado do amor n&o pode jamais existir.

Porque 0 amor & estritamente um viajar [a travelling]. “E melhor viajar do que chegar’, alguém
disse. Isto é a esséncia da descrena. E uma crenga no amor absoluto, quando o amor &, por sua
natureza, relativo. E uma crenga nos meios, mas no no fim. E, estritamente, uma crenga na forga,
pois 0 amor é uma forga unificadora.

Como devemos acreditar na forga? Aforga é instrumental e funcional; ela ndo € nem um comego
nem um fim. Nds viajamos para chegar; n&o viajamos para viajar. Ao menos, tal viajar & mera futili-
dade. Nos viajamos para chegar.

E 0 amor é um viajar, um movimento, uma pressa de conjuntar-se. O amor é a forca da criago.
Mas toda forca, espiritual ou fisica, tem sua polaridade, seu positivo e seu negativo. Todas as coisas
que caem, caem a terra pela agéo da gravidade. Mas a terra, em oposicao a gravidade, n&o repeliu
aluz e a manteve a distancia nos nossos céus durante todos os éons do tempo?

O mesmo com o amor. O amor é a gravitagdo impetuosa do espirito em diregdo ao espirito, e do
corpo em dire¢do ao corpo, na alegria da criagdo. Mas se tudo for unido em um Unico lago de amor,
entdo ndo havera mais amor. E, portanto, para aqueles que estéo enamorados com o amor [in love
with love], viajar é melhor do que chegar. Pois ao chegar, ultrapassa-se 0 amor, ou melhor, envolve-
se 0 amor em uma nova transcendéncia. Chegar ¢ a alegria suprema depois de todo nosso viajar.

O lago do amor! Podemos conceber pior acorrentamento [bondage] que o lago [bond] do amor?
E uma tentativa de represar a maré alta; é uma vontade de reter a primavera, de ndo deixar jamais
que maio se dissolva em junho, de ndo deixar jamais que a pétala do espinheiro-branco caia para
que se dé a frutificagao.

2 S0

Esta tem sido nossa idéia de imortalidade, este infinito de amor, amor universal e triunfante. E
0 que é isso sendo uma prisdo e um acorrentamento? O que € a eternidade sendo a passagem
sem-fim do tempo? O que é a infinitude sendo uma progressao sem-fim pelo espago? Eternidade,
infinitude, nossas grandes idéias de descanso e chegada, 0 que séo sendo idéias de um viajar sem-
fim? A eternidade é o viajar sem-fim pelo espago; nada além, por mais que tentemos argumentar. E
0 que ¢ a imortalidade, na nossa idéia, sendo um continuar sem-fim do mesmo tipo? Um continuar,
um viver para sempre, um permanecer e durar para sempre — 0 que € isto sendo viajar? Uma
assungao ao paraiso, um tornar-se um com Deus — 0 que é o infinito na chegada? O infinito é ndo
ter chegada. Quando chegamos a descobrir exatamente o que significamos por Deus, pelo infinito,
por nossa imortalidade, é um significado de continuidade sem-fim na mesma linha e no mesmo tipo,
viajar sem-fim em uma mesma direcéo. Isto é a infinitude, viajar sem-fim em uma dire¢&o. E 0 Deus
do Amor € a nossa idéia de progresséo ad infinitum da forga do amor. A infinitude é néo ter chegada.
E &0 beco sem saida quanto o pogo sem fundo. E o que é a infinitude do amor sendo um beco sem
saida ou um pogo sem fundo?

O amor é uma progressao em diregéo a meta. Portanto, & uma progressao para longe da meta
oposta. O amor viaja em-diregéo-ao-paraiso. Do que, entdo, 0 amor se afasta? Do inferno, o que
ha 1a? O amor &, afinal, um infinito positivo. Qual é, entao, o infinito negativo? O infinito positivo e
0 negativo sdo 0 mesmo, ja que ha apenas um infinito. Por que, entdo, importaria se viajamos em-
direcao-ao-paraiso, ad infinitum, ou na dire¢do oposta, a infinitude? Uma vez que a infinitude que se
atinge € a mesma em qualquer caso, o infinito da pura homogeneidade, que é a auséncia-de-tudo
[nothingness], ou a presenga-de-tudo [everythingness], ndo importa a diregéo.

Infinitude, o infinito, é nao ter meta. E um beco sem saida, ou, em outro sentido, é 0 pogo sem
fundo. Cair no pogo sem fundo & viajar para sempre. E um beco sem saida agradavelmente murado
pode ser um paraiso perfeito. Mas chegar a um protegido e paradisiaco beco sem saida de paz e
felicidade imaculada, isto ndo nos satisfara. E cair para sempre no pogo sem fundo da progressao,
isto também n&o servira.

O amor nao é uma meta; é apenas um viajar. De modo semelhante, a morte n&o € uma meta;
é um viajar disjuntivo [travelling asunder] rumo ao caos elemental. E a partir do caos elemental,
tudo € jogado novamente na criagao. Assim, também a morte ndo é sendo um beco sem saida, um
cadinho [melting-pof].

Hé uma meta, mas a meta ndo & nem o amor nem a morte. E uma meta nem infinita nem eterna.
E o reino de calmo deleite, é o reino-outro da bem-aventuranga. Nés somos como uma rosa, que
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é um milagre de pura centralidade, puro equilibrio absolvido. Equilibrada na perfeicdo em meio ao
tempo e espago, a rosa é perfeita no reino da perfeicéo, nem temporal nem espacial, mas absolvida
pela qualidade da perfeigéo, pura imanéncia da absolvigdo.

Nos somos criaturas de tempo e espago. Mas nds somos como uma rosa; nos efetuamos a
perfeicdo, nds chegamos ao absoluto. Nos somos criaturas de tempo e espago. E nés somos, ao
mesmo tempo, criaturas de pura transcendéncia, absolvidos do tempo e espago, perfeccionados no
reino do absoluto, o mundo-outro da bem-aventuranga.

E 0 amor, 0 amor é envolvido e ultrapassado. O amor sempre foi envolvido e ultrapassado pelos
bons amantes. Nos somos como uma rosa, uma chegada perfeita.

O amor é multiplo, ndo é apenas de uma espécie. H& o amor entre homem e mulher, sacro e
profano. H& o amor cristéo, “Amaras o teu vizinho como a ti mesmo”. E h& o amor de Deus. Sempre,
porém, 0 amor é um conjugar-se [a joining together].

Somente na conjungdo de homem e mulher o amor manteve uma dualidade de significagéo.
Amor sacro e amor profano, eles sdo opostos, e ainda assim ambos séo amor. O amor entre homem
e mulher é a maior e mais completa paixdo que o mundo jamais vera, porque é dual, porque é de
dois tipos opostos. O amor entre homem e mulher é a batida de coragéo perfeita da vida, sistole,
diastole.

O amor sacro é altruista, ndo buscando o seu préprio. O amante serve sua amada e busca a
comunhdo perfeita de unidade com ela. Mas o amor integral entre homem e mulher é sagrado e
profano conjuntamente. O amor profano busca o seu préprio. Eu busco meu préprio na amada,
eu contendo com ela para arranca-lo dela [/ wrestle with her to wrest it from her]. Nos ndo somos
nitidos, nés somos mesclados e misturados. Eu sou na amada também, e ela é em mim. O que
ndo deveria ser, pois isto & confuséo e caos. Portanto, eu me recolherei inteiro e liberto da amada,
ela deve se destacar em contradigéo absoluta a mim. Ha crepusculo em nossas almas, nem claro
nem escuro. A luz deve concrescer na pureza, 0 escuro deve permanecer do outro lado; eles devem
ser dois inteiros em oposi¢&o, nenhum compartilhando do outro, mas cada um destacado em seu
préprio lugar.

No6s somos como uma rosa. Na pura paix&o pela unidade, na pura paixao pela distintividade e
pela separagdo, uma paix&o dual de inexprimivel separacéo e conjungéo amorosa dos dois, a nova
configuragéo toma lugar, a transcendéncia, os dois em sua perfeita singularidade, conduzidos a um
incomparavel paraiso de uma floragéo-de-rosa.

Mas o amor entre um homem e uma mulher, quando é integral, é dual. E a fuso na pura co-
munh&o, e ¢ a friccdo da completa sensualidade, ambos. Na pura comunhao, eu me torno integral
no amor. E na pura, feroz paixéo da sensualidade, eu sou consumido na essencialidade. Eu sou
impelido da matriz para a disting@o pura e separada. Eu me torno meu eu singular, inviolavel e tnico,
como as gemas foram talvez uma vez impelidas para suas formas proprias a partir da confuséo de
terras. Amulher e eu, nds somos a confuséo de terras. Entéo, no fogo de seu extremo amor sensual,
na friccdo de chamas intensas, destrutivas, eu sou destruido e reduzido & essencial alteridade da

amada. E um fogo destrutivo, 0 amor profano. Mas ¢ o (inico fogo que ir4 purificar-nos na singula-
ridade, fundir-nos, a partir do caos, em nossa propria e Unica separatividade-gema de ser [our own
unique gem-like separateness of being).

Todo amor integral entre homem e mulher &, assim, dual, um amor que é o movimento da dis-
solugéo, da fusdo conjunta na unidade, e um amor que é a gratificagdo intensa, friccional e sensual
de ser incinerado, incinerado até formar a claridade separada de ser; alteridade e separatividade
impenséaveis. Mas nem todo amor entre homem e mulher & integral. Pode ser todo delicado, o
amalgamar na unidade, como S&o Francisco e Santa Clara, ou Maria de Betania e Jesus. Pode ndo
haver nenhuma separatividade descoberta, nenhuma singularidade adquirida, nenhuma alteridade
Unica admitida. Este € um meio amor, 0 que é chamado de amor sacro. E este é 0 amor que conhe-
ce a felicidade mais pura. De outro lado, 0 amor pode ser todo uma batalha amorosa de gratificagao
sensual, a bonita, mas mortal contraposi¢&o do macho contra a fémea, como Tristao e Isolda. Estes
sd0 0s amantes que alcangam o maximo de orgulho, eles portam os maiores estandartes, eles sdo
seres-gema, ele puro macho destacado e separado em uma soberba isolagao-jéia de masculinida-
de arrogante, ela puramente mulher, um lirio equilibrado no orgulho oscilante de beleza e perfume
da feminilidade. Este é o amor profano, que termina em tragédia flamejante e dilacerante, quando
os dois que estéo assim destacados séo finalmente dilacerados pela morte. Mas se o amor profano
termina em tragédia aguda, entretanto 0 amor sacro termina em uma &nsia pungente e em uma
intensa aflico submissa. S@o Francisco morre e deixa Santa Clara com seu puro sofrimento.

Deve haver dois em um, sempre dois em um — 0 doce amor da comunh&o, € o feroz, orgulhoso
amor de realizag&o sensual, ambos juntos em um s amor. E ai somos como uma rosa. Nos ultra-
passamos até mesmo o amor, 0 amor & envolvido e ultrapassado. Nés somos dois que temos uma
pura conexao. Nos somos dois, isolados como gemas em nossa alteridade impensavel. Mas a rosa
nos contém e nos transcende, NGs somos uma rosa, para além.

O amor cristdo, 0 amor fraternal, este é sempre sagrado. Eu amo meu vizinho como a mim
mesmo. E entdo? Eu sou ampliado, eu me ultrapasso, eu me torno integral na humanidade. Na
integralidade da perfeita humanidade, eu sou integral. Eu sou o microcosmo, a epitome do grande
microcosmo. Eu falo da perfectibilidade do homem. O homem pode se tornar perfeito no amor, ele
pode se tornar uma criatura s6 de amor. Entdo a humanidade serd uma s integralidade de amor.
Este é o futuro perfeito para aqueles que amam seus vizinhos como a si mesmos.

Mas, oras!, embora eu possa ser o microcosmo, 0 modelo de amor fraternal, ha em mim essa
necessidade de me separar e de me distinguir em singularidade-gema, distinta e a parte de todo o
resto, orgulhoso como um le&o, isolado como uma estrela. Esta é uma necessidade dentro de mim.
E essa necessidade ndo é realizada, ela se toa cada vez mais forte e se torna dominante.

Entdo odiarei 0 eu que eu sou, odiarei poderosa e profundamente esse microcosmo que eu me
tornei, esta epitome da humanidade. Quanto mais eu persistir na adeséo ao meu conquistado eu de
amor fraterno, mais eu me odiarei enlouquecidamente. Ainda assim persistirei representando uma
humanidade integralmente amante, até que a nao-realizada paix&o por singularidade me impila a
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acéo. Entao, eu odiarei meu vizinho como odeio a mim mesmo. E entdo, acontece a desventura
entre meu vizinho e eu! Os que eles querem destruir, os deuses enlouquecem primeiro. E assim &
que nds enlouguecemos, sendo impelidos a atividade pela reagdo subconsciente contra o eu que
mantemos, sem nunca cessar de manter esse eu detestado. Somos aturdidos, atordoados. Em
nome do amor fraterno, nos precipitamos nas atividades assombrosamente cegas do ddio fraterno.
Somos enlouquecidos pela cisao, a dualidade em nés mesmos. Os deuses desejam nos destruir
porque os servimos bem demais. Que é o fim do amor fraterno, liberté, fraternité, égalité. Como
pode haver liberdade quando n&o sou livre para ser outro que néo fraternal e igual? Se eu devo ser
livre, devo ser livre para ser separado e desigual no melhor sentido. Fraternité e égalité, estas séo
a tirania das tiranias.

Deve haver amor fraternal, uma integralidade da humanidade. Mas deve haver também individu-
alidade pura e separada, separada e orgulhosa como um ledo ou um gavido. Deve haver ambas. Na
dualidade reside a realizagao. O homem deve agir em conjunto com o homem, criativamente e com
felicidade. Esta é a felicidade maior. Mas o homem deve também agir separadamente e distintiva-
mente, apartado de todo outro homem, destacado e responsavel por si e orgulhoso de um orgulho
inextinguivel, movendo-se por si s6 sem referéncia ao seu vizinho. Estes dois movimentos séo
opostos, ainda que nao neguem um ao outro. Nés temos entendimento. E se nds entendemos, en-
tao equilibramos perfeitamente entre os dois movimentos, somos individuos destacados e isolados,
somos uma grande humanidade concordante, ambos, e entéo a rosa da perfeico nos transcende,
a rosa do mundo que ainda néo floresceu, mas que florescera a partir de nds quando comegarmos
a entender ambos os lados e vivermos em ambas as diregdes, liviemente e sem medo, seguindo os
desejos mais intimos de nosso corpo € espirito, que chegam a nés vindos do desconhecido.

Por fim, ha 0 amor de Deus; tornamos-nos integrais com Deus. Mas Deus como O conhecemos
é ou amor infinito ou poder e orgulho infinitos, sempre um ou outro, Cristo ou Jeova, sempre uma
metade excluindo a outra. Assim, Deus é para sempre ciumento. Se amamos um Deus, devemos
odid-lo mais cedo ou mais tarde, e escolher o outro. Esta é a tragédia da experiéncia religiosa. Mas
o Espirito Santo, 0 incognoscivel, é singular e perfeito para nos.

Existe aquilo que ndo podemos amar, porque ultrapassa tanto 0 amor quanto o édio. Existe o
desconhecido e o incognoscivel que propele toda criag&o. Isto ndo podemos amar, podemos ape-
nas aceitar como um termo de nossa propria limitag&o e ratificagdo. Nos apenas podemos saber
que, a partir do desconhecido, desejos profundos penetram em nds, e que a realizagdo desses
desejos € a criagéo realizadora. Sabemos que a rosa floresce. Sabemos que somos incipientes no
florescer. E nossa tarefa seguir do modo como somos impelidos, com fé e moralidade puramente
espontanea, sabendo que a rosa floresce, e tomando tal conhecimento como suficiente.

Publicado originalmente na English Review de janeiro de 1918
Tradugéo de Alexandre Nodari
Revisdo: Déborah Danowski
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(10:AS PARA A RECONSERUGAO DE UM MUNDO PERDIDD

Flavio de Carvalho

Notas para a reconstrugdo de um mundo perdido € um conjunto de 65 textos de Flavio de Carvalho publicados
no Diério de S. Paulo entre janeiro de 1957 e setembro de 1958. Os primeiros vinte e quatro textos da série
aparecem sob o titulo Os gatos de Roma. A partir da nota 25, a série passa a ser intitulada como Notas para a
reconstrugédo de um mundo perdido. A republicago dessas Notas no SOPRO (que comegou no nimero 49) ndo
pretende trazer um material de arquivo morto, ao contrério: a aposta é lancar esse pensamento intempestivo e
fascinante para que ele produza efeitos no presente. O que podemos adiantar é que se trata de um trabalho
ambicioso realizado por um “arquedlogo mal-comportado”, como Flavio mesmo se definiu. As Notas foram repro-
duzidas e transcritas por Flavia Cera, a partir de pesquisa realizada no Arquivo Publico do Estado de Séo Paulo.

VI - OS GATOS DE ROMA
O culto do herdi, o gbtico e o barroco

As massas de povo vibram com o espetaculo da violéncia e da lubricidade. Sangue, lubricidade e vio-
[éncia foram e s@o os modos de acéo € o divertimento do homem e o serdo também no futuro préximo.

O Culto do Herdi era um culto que, nascido das primeiras necessidades emotivas dos primeiros
homens, continha na sua agdo dramética o balsamo suficientemente acolhedor para abrigar todos
0s desejos angustiosos do homem que comegava. Os herdis manuseavam o drama oscilando sem-
pre entre lubricidade e violéncia dentro de uma “mise-en-scéne” de sonho de “feerie” e de fantasia,
sem tempo e sem cronologia, sem comego e sem destino, algo suspenso dentro da espécie que se
repetiria por imposicéo da propria espécie. Todo o contetdo da agdo dramatica se desenvolvia com
limpidez e clareza dentro dos desejos imediatos da vida diéria: ndo havia convivio messianico, havia
apenas exibicéo de feitos fantasticos.

A acéo dramética do herdi deve ser considerada como um mecanismo do mundo do sonho e
essencialmente hipnética pertencendo a encruzilhadas filogénicas. O culto do herdi lidava com duas
manifestacdes extremamente vitais, a violéncia e a lubricidade, duas coisas ligadas ao mundo ime-
diato e a vida, duas expressdes que se encontram no comego € ao que parece continuam tomando
parte ativa na conservagéo do homem e na produgéo do seu “sense of humour’.

O homem comum ndo participava do convivio messianico com o herdi e o seu mundo; ele amava
esse mundo porque seu contetdo era folclérico e onirico: o folclore eram as necessidades ritmicas
da sua prépria vida e a parte onirica, 0s seus desejos mais ocultos e as suas angustias mais antigas.
A este homem comum, o cristianismo, uma religi&o judaica em esséncia, espirito e raca copiando
as antigas religies egipcias, oferecia uma grande participag&o nos lucros no Reino do Céu apos o
preenchimento conveniente dos sete Sacramentos, 0 que permitia a sua presenca frente ao Deus e
apds a passagem pelo sistema ético masoquista de uma coldnia correcional disciplinar denominada
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Purgatério. A esse propésito lembramos que o temperamento judaico é anti-esquizotimico, anti-
abstrato, anti-nérdico e anti-gdtico.

O homem comum estava mais ligado ao delirio do herdi, cuja a¢do dramética o fazia vibrar, do
que ao Reino do Céu, onde ele penetraria com o titulo de Santo ja adquirido em vida. No comego
todo cristdo era chamado Santo.

O cristianismo se tornava uma forga histérica porque encontrava para o uso imediato uma popu-
lac8o de escravos ja afeita ao sofrimento e ja, em virtude de uma posicéo de baixa hierarquia predis-
posta ao convivio messianico por motivos de nivelamento natural, um fendmeno sempre presente.

Foi a formagéo de uma iconografia aparecer como forca fundamental da Histéria. A abolicdo do
Culto do Herdi traz sérias complicagdes nos lagos afetivos do povo que necessitava do velho habito.
Essas perturbages afetivas tornavam o terreno propicio & cultura do cristianismo.

No séc. V justamente com a oficializag&o do cristianismo comegam a aparecer os primeiros ver-
dadeiros Santos do novo pante&o cristdo. S6 com a oficializagéo era possivel semelhante operagéo,
pois um Santo oficial era um personagem aprovado pelos poderes publicos e que, por conseguinte,
podia impor a sua presenga em todos os lares e a imposi¢ao tinha 0 mesmo efeito da cobranga de
um imposto, seria aceita e solicitada para ser posta de lado com brevidade.

S6 a oficializagdo do cristianismo poderia impor a substituigdo do herdi pelos Santos, pois sem
os poderes publicos essa modificagdo n&o se faria porque faltava aos Santos porque faltava aos
Santos a lubricidade e a violéncia que caracterizavam o herdi antigo e que tanto agradavam aos
impulsos populares.

A represséo ao Culto do Herdi, a oficializagdo do cristianismo e a substituicio de Herdis por
Santos no sec. V constituem a formagéo das forcas que levariam & decadéncia do Império Romano
Cristdo nos séculos Xl e XIII culminando na perda do poder religioso e na sua substituicéo pelo
poder secular no século XVI conseqliente ao aparecimento das forgas dissolventes e coincidindo
com a entrada espetacular do Barroco na Italia no mesmo sec. XVI. No séc. XV se inicia 0 pomposo
enterro do cristianismo com a magnifica “mise en scéne” do Barroco.

As forcas fundamentais da Histdria, por imposi¢éo da propria Histéria, haviam congregado na
peninsula para a formag&o de um novo temperamento; 0 temperamento Barroco que aparece preci-
samente no limiar do Grande Finale do cristianismo como uma indicagéo das mudangas do mundo
avir.

No entanto o Gético surge antes do Barroco e € localizado em ragas que se manifestam com um
temperamento diferente do temperamento das ragas tomadas e influenciadas pelo Barroco.

Esta preferéncia do Gético numa manifestagéo da historia sugere a colocagéo do temperamento
esquizotimico (sensibilidade interior e frieza externa), peculiar a ragdo Nordica antes do tempera-
mento ciclotimico (alegria e melancolia) peculiar as ragas Alpina e Mediterranea.

Publicado originalmente no Diério de S. Paulo em 10 de fevereiro de 1957.
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VIl - OS GATOS DE ROMA
O Sonho e o Herdi

O espetaculo em frente ao tmulo do Herdi era o sonho do homem primitivo e que se confundia com
0 seu estado de vigia. E a vida semi-consciente do homem primitivo que aparece nos atos delirantes
do Herdi em exibicéo teatral frente ao seu tumulo. A agdo dramatica do Herdi era o modo de vida
mais antigo do homem; continha uma intensidade afetiva no comego téo acentuada que aglutinava
a vigia com o sonho em semi-consciéncia impedindo ao primitivo de distingui-los.

Ha um ponto fundamental na estrutura do sonho que é também um ponto fundamental na estru-
tura do culto do Herdi. Em ambos os casos ndo ha convivio messianico. O homem comum era para
0 Culto do Herdi um mero espectador, assistindo a uma pega teatral, da mesma maneira como o
homem adormecido é apenas um espectador do mundo. O delirio do Culto do Herdi, aparecendo na
sua agdo pelo mundo, possui a mesma estrutura do sonho do homem adormecido. E esta feigéo do
espectador embalado em sonho pelo espetaculo inacessivel que localiza a origem do teatro no culto
desenvolvido frente ao timulo do Herdi. A feico hipnética e teatral do Culto do Heréi - teatral no
sentido de espectadores passivos adormecidos dentro de um sonho maravilhoso que seria o teatro
- tendia, quando cultivada, para a formagao de um temperamento onde o espectador, conservando
dentro de si 0 mundo de sonho, ndo tentava convivio messianico com esse mundo.
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O sonho do homem de hoje, com suas imagens assintéticas e aglutinadas, com as suas asso-
ciagdes afetivas (catatimicas) e que se identifica com o Culto do Herdi é uma camada filogénica das
mais antigas e que parece apontar para o comportamento do homem primitivo em estado de vigia.
Esses restos de estado inferiores, essas sobrevivéncias filogénicas séo, diz Krestchmer, o contetido
da hipnose, do estado crepuscular histérico e das afeccdes intelectuais esquizotimicas.

Toda essa esquizotimia, esse delirio, essa histeria crepuscular conduziria o culto do Herdi para
a melhor formag&o da raca ndrdica. As disposi¢des hipnéticas sdo empurradas para o norte como
conseqiéncia do abandono ao Culto do Her6i na peninsula. O fluxo da civilizagdo crista que se
processava rumo ao norte empurrava os restos do culto do Herdi para as faixas de raga nérdica
que j& o possuia, desse modo formando uma concentragao dos lagos afetivos do culto que eclodia
e florescia com o aparecimento e o desenvolvimento do Gtico entre os povos da raga Nérdica, nos
séculos Xll e XIll.

Observa-se a esse respeito, que os caracteristicos sobre-humanos do Herdi Grego se reprodu-
zem entre 0s povos nordicos nos herdis teutdnicos do norte enquanto que o culto em si é abandona-
do. Os herdis célticos sdo ainda mais fantasticos e mais sobre-humanos que os heréis teutbnicos, o
que talvez indicaria uma concentrag&o de caracteristicas raciais nordicos entre os celtas.

O temperamento caracteristico encontrado na raga nérdica tem a mesma estrutura dramatica do
Culto do Herdi e o mesmo desenvolvimento panordmico do mundo do sonho do homem de hoje e
do mundo semi-consciente do primitivo que aglutinava a vigia como 0 sonho quase n&o distinguindo
este da outra. O temperamento continha todo o animismo e toda a substituigao simbélica do mundo
que provocara a metamorfose magica do esquizotimico-introvertido; este, funcionando como uma
ilha flutuante, realiza o seu mundo independente do que ha em redor.

O temperamento contém, na sua estrutura dramatica, o teatro encontrado no gético com um
espetaculo ambivalente oscilando do puro ao impuro, uma fusdo de imagens de rara expresséo,
aglutinadas em plenitude ldbrica, uma transformagao afetiva e um deslocamento angustioso do
medo sobre imagens assintaticas dispersas.

Publicado originalmente no Diério de S. Paulo em 17 de fevereiro de 1957.

VIl - OS GATOS DE ROMA
A Floresta e o Gotico

As catedrais géticas sao reversdes filogenicas aos antigos santuarios na floresta.

O Gético representa a fusdo da vida vegetal e animal na floresta enquanto que o Barroco é uma
expressao da luxdria do homem na cidade. O Barroco substituia o recalque de centenas de anos de
cristianismo, substituia as necessidades orgiasticas e os feitos violentos do culto do Heréi afastado,
porque o Barroco era essencialmente Ibrico. A repressdo ao Culto do Herdi trazia um Barroco
asfixiando e enterrando o cristianismo, precipitando o aparecimento de pensamentos dissolventes e
trazendo o espirito secular que era inicio de internacionalizagéo do espirito.

0O Gético é uma expressao e uma sobrevivéncia do Culto do Heroi. Seria uma sobrevivéncia en-
capada e escondida em estado latente dentro de camadas antigas e quando se manifesta aparece
como um fenémeno de reversao.

O Gético mui apropriadamente aparece antes do Barroco assim como a floresta se encontra
antes da cidade, o que nos leva a crer que o temperamento caracterizado pelo Gético antecede
também ao temperamento Barroco.

Né&o se pode dizer que o Gético seja mais telurico que o Barroco; as forgas aglutinadoras do
animal e do vegetal na floresta séo téo teliricas quanto a luxdria do citadino, apenas a luxuria
proveniente da aglutinagdo do animal e do vegetal na floresta é forgosamente anterior a luxuria do
homem em virtude de suas posigdes na escala evolutiva.

Aluxuria das selvas e a luxdria do citadino se apresentam como duas expressées fundamentais
de temperamentos, a primeira produzindo o temperamento esquizotimico e a segunda o tempera-
mento ciclotimico.

As selvas se encontram nos baixos planos enquanto que as cidades-massas de alvenaria se as-
semelham e identificam as rochas desnudas e de fato se situam com maior freqiiéncia em cima dos
picos e elevagdes e sao formadas em torno de castelos que exerciam fungdes de defesa. Isto nos
leva a crer na existéncia de um temperamento de baixo plano e na existéncia de um temperamento
de montanha diferente do primeiro.

Nas suas expressdes mais tipicas o homem de baixo plano seria alto, fino, com extremidades
compridas e cabega alongada enquanto que 0 homem da montanha seria baixo, largo e de cabeca
larga. Semelhantes condigdes sdo encontradas entre as ragas Nordica e Alpina e na América do Sul
observa-se que o habitante do Chaco Boreal é alto e comprido e a medida que nos aproximamos
das montanhas o habitante muda de tipo, diminui (diminpi) em altura e ao alcangar os Andes na
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Bolivia, entre os povos Aymaras, o habitante torna-se baixo € largo e de cabega arredondada e com
membros curtos. O indio sorridente do baixo plano é substituido pelo indio taciturno, triste e sem
sorriso em cima dos Andes.

Os caracteristicos polarizados do temperamento Gético sdo em natureza e movimento, mais primi-
tivos que os caracteristicos polarizados do temperamento Barroco ou, para ser mais claro, se encon-
trariam antes do Barroco nas formagdes ciclicas de temperamento.

Os criticos embevecidos com o fantéstico das linhas verticais sveltas do Gético e com fuga aos
detalhes classicos da arquitetura, passam a considera-lo como uma manifestagao de liberdade e em
virtude das grandes alturas alcangadas, como um movimento rumo a Deus. Nada mais errado. O Géti-
co ndo & uma manifestagao de liberdade, mas sim uma reverséo estético-erética a “mise en scéne” do
antigo Culto do Herdi na floresta e a altura alcangada é a altura das arvores na floresta e a estrutura
da abdbada é a propria estrutura das copas das arvores juntadas umas as outras. A altura, a idéia
de crescimento e o mistério do Gético estdo de acordo com o caracteristico tipico esquizotimico da
raca Nordica em cujos territorios ele floresce. As estranhas formas vegetais habitadas por monstros
maravilhosos, seres lendarios de um mundo sem fim, eram recordagéo de uma época em que o
culto era praticado em plena floresta entre o uivo das feras e o canto dos passaros, ao som de hinos
monotonais e gritos de histeria, nos festivais fecundantes da primavera e do verao e durante o culto a
Rainha deitada sobre o altar, se entregava ao herdi, ante os olhares encantados da assisténcia, para
garantir magicamente por imitago, a fertilidade da terra e a continuidade da espécie. Eventuaimente
0 herdi se tornava o proprio sacerdote.

Entre os teutdnicos da raga Nérdica os templos eram no inicio o proprio bosque e as investigagdes
feiras por Grimm sobre a palavra teutonica templo assim o indica.

E, precisamente, entre 0s povos da racdo Nérdica onde o culto da arvore é mais intenso, entre os
celtas nordicos e os Germanos, povos em cujo territdrio germinou e se desenvolveu o Gético e que
s30 também os povos que melhor conservam o Culto do Herdi. Os Druidos (célticos) tinham um culto
especial para com o carvalho.

Os Deuses e os Herois eram personificados nas arvores da floresta e estas tinham propriedades
animicas e recebiam sacrificios humanos: freqlientemente uma moga.

Todos esses fatores apontam para um estilo aparecendo como conseqiiéncia da morfologia da
floresta e da arvore, como conseqiiéncia de forcas tellricas, um estilo que se espalha pelas regides
baixas onde se encontram as florestas.

E um estilo que aparece por imposigao de forgas fundamentais da Histéria apresentadas ao mundo
no santuario do Herdi e que pela sua potencialidade cria um temperamento Gético que teria tomado
parte preponderante na formagao da raca nordica, espalhada pelas regides baixas.

Afloresta se define entdo como base de uma cultura e de uma civilizago. O biotipo € a raga séo
em grande parte fungdes da paisagem.

Publicado originalmente no Diario de S. Paulo em 24 de fevereiro de 1957.
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